/g
=

PORTUGAL

CONTEUDOS

01 EDITORIAL

02 ARTIGO OS PERITOS EM BENS CULTURAIS EM PORTUGAL

08 OPINIOES INVESTIGACAO NOS MUSEUS: BACK TO BASICS? )

11 NOVOS, RECENTES E RENOVADOS CENTRO DE INTERPRETAGAO DO VULCAO DOS CAPELINHOS
15 ENTREVISTA COM... RUI HORTA

18 NOTICIASICOM _

19 NOVAS PUBLICACOES

20 CALENDARIO DE INICIATIVAS

EDITORIAL

MARIA VLACHOU

Neste nimero do boletim abordamos duas questdes relativamente pouco discutidas no nosso meio.

Yann Araujo alerta sobre a necessidade de reconhecimento da competéncia e respectiva credenciagdo em
Portugal de especialistas que realizam pericias de bens culturais para efeitos judiciais, fiscais (mecenato), de
seguro e comércio. Na coluna Opinides, discute-se o papel da investigacdo nos museus. Joao Alpuim
Botelho e Cristina Calais lembram-nos o quanto a investigagdo é fundamental nos museus, a base para o
desenvolvimento de muitas outras acgbes dentro daquelas que sdo as principais funcdes das nossas
instituicoes.

Temos ainda uma apresentacdo do Centro de Interpretacdo do Vulcdo dos Capelinhos, um dos
candidatos portugueses ao European Museum of the Year Award em 2012 e uma excelente razdo para
visitarmos a ilha do Faial. E também uma entrevista com o coreégrafo Rui Horta, que, tal como outros
entrevistados, ndo sabia que tinha tanto a dizer sobre museus...

E, como sempre, noticias, novas publicacdes e agenda de eventos dirigidos aos profissionais dos museus.
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ARTIGO

OS PERITOS EM BENS CULTURAIS EM PORTUGAL
YANN ARAUJO*

O tema que se apresenta debruca-se sobre a questdo do reconhecimento da competéncia e respectiva
credenciacdo em Portugal de especialistas para realizarem pericias de bens culturais para efeitos judiciais,
fiscais (mecenato), de seguro e comércio. Verifica-se que nenhum conselho, ordem, sindicato ou associagao
profissional assegura legitimamente em Portugal a fiabilidade de um profissional do meio cultural e artistico e
que um perito de bens artisticos e culturais é por definicdo um “profissional que alia reconhecidos e inegaveis
conhecimentos cientificos (tedricos) sobre determinada matéria a uma larga experiéncia adquirida pela
pratica de lidar com tais matérias, sendo essas duas realidades reconhecidas pela comunidade (...)"".

Julgando util a proposta de uma alternativa ao presente quadro nacional, propomos uma reflexdo em torno de
uma solugcdo para esta questdo tendo consultado diversos profissionais das areas da Justica, Policias,
Alfandega, Seguros e Mercado de Bens Culturais, contribuindo para o seu esclarecimento.

A histéria dos conselhos profissionais em Portugal, reunindo e acreditando os seus melhores, é quase tao
antiga como a sua fundacdo, podendo fixar-se a sua origem na tradicdo de autonomia conselhistica anti-
feudal estabelecida pelas Casas Reais Portuguesas que determinou a criagdo em 1383 da Casa dos Vinte e
Quatro. Reunindo no seu seio dois representantes de cada uma das 12 corporacdes de oficios mecanicos
que controlavam toda a actividade dos seus ramos respectivos, nascia assim o primeiro organismo Portugués
de especialistas-peritos, abrindo caminho para um espirito corporativista que sobreviveu até ao século XX
encontrando no Estado Novo (nacional-corporativo) terreno fértil para a implementacdo de um légica
estrutural corporativa na organizagdo dos diversos sectores profissionais da sociedade surgindo Casas,
Ligas, Grémios, Sindicatos, Montepios, Federacbes e Fundacbes, entre outras figuras associativas. A
chegada do regime Democratico fez finalmente suceder a essa antiga ordem e nomeclatura varios Institutos,
Laboratdrios, Associacées, Centros (...) e Ordens Profissionais, que hoje certificam os conhecimentos e a
pericia dos seus membros, defendendo a sua fiabilidade como peritos nas suas areas de conhecimento.

Em termos artistico-patrimoniais, podemos situar a moderna associacao de agentes culturais em Portugal no
século XIX com a criagcao de organismos como a Academia de Belas Artes (1836), a Sociedade Nacional de
Belas Artes (1850), o Grémio Artistico (1891) ou a Associacdo dos Architectos Civis Portugueses (1863),
reunindo no seu seio os agentes da Arte e Cultura nacionais.

Com a chegada do século XX, da era dos profissionais, também a arte e a cultura se profissionalizaram e
especializaram, ganhando o Estado progressivamente a consciéncia de que a eficacia da sua accao

* Yann Loic Macedo de Morais Araljo ¢é licenciado e mestre em Histéria, pds-graduado em Gestéo, possui formagédo em Ciéncias
Documentais-Arquivo e é mestrando em Museologia. Enquanto Investigador € autor de quatro livros, varios capitulos de obras conjuntas
e de mais de 30 artigos, tendo sido bolseiro da Fundacao Passos Canavarro. E presentemente Oficial da Forga Aérea Portuguesa tendo
sido no Museu do Ar Adjunto do Director e Chefe do Sector de Incorporacao, Inventario e Reservas durante cinco anos. Assume hoje as
fungdes de Adjunto Coordenador e Chefe do Sector de Tratamento Documental do Arquivo Histérico da Forga Aérea. Contacto:
araujo.yann@gmail.com

" Miguel Moncada, Ligées de identificacdo e classificacdo de bens culturais, texto policopiado, IPT, ano lectivo 2004-2005.
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(controlo) dependia do emprego de especialistas nas mais diversas areas e que o controlo do Estado se
”2

[exercia] pela burocratizacéo dos procedimentos e pela regulamentacao dos funcionarios, ainda que peritos™.
Assim, provém muitas vezes de érgaos tutelados ou financiados pelo Estado os peritos empregues em
missOes estatais envolvendo pedidos de pericias de bens culturais constituindo-se a Secretaria de Estado da
Cultura (SEC) como bolsa informal de peritos, dispondo de um vasto corpo de especialistas de diversas areas
no universo de Direcgdes, Institutos e Gabinetes sob a sua algada.

Estdo neste caso instituicbes como a Direccdo Geral de Financas e a Direccdo Geral das Alfandegas
(recentemente englobadas na nova Autoridade Tributaria e Aduaneira) que ndo possuem peritos nos seus
quadros internos, recorrendo (por exemplo) em caso de ddvida na importagdo ou exportacdo de bens
culturais, a especialistas-peritos oriundos de organismos tutelados pela SEC.

Situacao diferente verifica-se nas Forgas de Seguranga pois a Policia de Seguranca Publica inclui entre os
seus elementos das Brigadas de Investigacdo Criminal especialistas em bens artisticos e culturais (embora
na sua maioria sem formacao especifica), assim como a Guarda Nacional Republicana e a Policia Judiciaria
(PJ), possuindo esta ultima forca, nos seus quadros, peritos das mais diversas areas (nomeadamente
laboratoriais) que coadjuvam a missdo que as Brigadas contra o Furto e Trafico de Obras de Arte
desempenham a nivel nacional. A colaboracdo e o recurso as valéncias disponiveis na SEC constituem
também uma realidade, verificavel em programas como o SOS Azulejo.

Ainda dentro da érbita do Estado-Servigo Publico aponte-se o caso dos especialistas que a Inspecgéo Geral
das Actividades Culturais alberga, bem como dos profissionais disponiveis através da Associagdo Nacional
de Municipios Portugueses e do universo de instituicdes de arte, cultura e patrimonio da sua responsabilidade
que, dentro das suas funcoes, estudam, determinam e avaliam o interesse cultural e patrimonial de bens
desta natureza, responsabilizando-se pelas suas decisoées.

A um nivel que se situa entre a pura esfera privada e a algcada do Estado, refira-se o caso da Igreja Catdlica
que concentrou na sua Comissao Episcopal da Cultura, Bens Culturais da Igreja e Comunicac¢des Sociais —
Secretariado Nacional para os Bens Culturais da Igreja (SNBCI), uma equipa multidisciplinar de especialistas,
religiosa e laica que colabora com programas estatais como o referido programa SOS Azulejo e o Igreja
Segura-Igreja Aberta, no ambito de projectos conjuntos de Prevencéo Criminal e Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural com as Forgas de Seguranca.

Na esfera privada-associativa existem presentemente - além de instituicbes como a Fundacdo Calouste
Gulbenkian que constitui, com o seu corpo de profissionais, referéncia na cena cultural nacional e
internacional - diversos grupos profissionais que procuram representar a classe dos peritos em bens culturais
em Portugal, dos quais destacamos Associagao Profissional de Conservadores-Restauradores de Portugal
(ARP), a Associagao Portuguesa dos Antiquarios (APA), a Associacao Portuguesa de Museologia (APOM) e
a Associagao Portuguesa de Historiadores da Arte (APHA). Encontramos, de forma un&nime nos estatutos
destes organismos, a possibilidade de “realizar as peritagens que [Ilhes séo] solicitadas por associados,

2 Maria Garnel, "O Corpo da vitima. A Medicina Legal nos inicios do século XX": Congresso Internacional de Histéria «Territorios,
Culturas e Poderes», Actas Il, NEH/UM, NW. Revista de Histéria, 3 (2007), p. 735.
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particulares ou entidades publicas™, o que fazem com regularidade ndo apenas no interesse de particulares e
mas também no de entidades publicas e por determinagao dos tribunais.

Trata-se de associagdes cuja principal missdo consiste na “defesa e promogao da [sua] classe profissional [e
na] divulgacéo e salvaguarda do Patriménio Cultural™ e que, no caso da ARP, exigem aos seus sécios uma
sélida credenciagéo externa tedrico-pratica, conferindo-lhes enquanto associados o direito de “[invocarem] a
qualidade de sdcio (...) na sua respectiva categoria™ para efeitos de pericias. A perca de qualidade de sécio
verifica-se caso seja colocado “de alguma forma em causa o prestigio profissional e o bom-nome da”
associagdo em causa, ou se desrespeitarem "gravemente as regras deontologicas da sua profisséo”e.

Inscritas e acreditadas junto de organismos internacionais de peritos e avaliadores como o CINOA” ou a
ECCO?, estas associaces tém lutado para se imporem como referéncias e colégios de especialistas-peritos,
muitas vezes com sucesso e granjeando 0s seus membros junto do publico o estatuto de peritos, de sabios,
amigos da arte e da cultura. E a este nivel — o dos particulares, profissionais liberais e das empresas de
peritagem de maior ou menor dimensdo — que encontramos os especialistas responsaveis pela maioria das
avaliagbes realizadas sobre bens culturais para efeitos de seguro. Nao possuindo as companhias de seguros
nos seus quadros de pessoal de peritos proprios, o outsourcing para as pericias tornou-se uma regra
extensivel aos bens culturais. Contactadas algumas Seguradoras®, confirma-se que, de forma individual ou
organizados em firmas de peritagem, os especialistas sdo contratados em funcao da natureza dos bens, das
localidades e do tipo de risco a segurar. As companhias assumem as opinides avalizadas, as doutas opiniées
dos peritos, estando os profissionais contratados mandatados para estabelecer acordos até determinados
montantes, acima dos quais tera que haver uma negociacéao com as Companhias até se chegar a um acordo.

Uma realidade complexa que se densifica quando se avanca para o ultimo reduto da seguranga e
normalidade das sociedades civilizadas — os Tribunais.

No julgamento de um processo em ftribunal é necessario que o0s juizes conhegam todos os angulos da
questdo em disputa, recorrendo por isso ao conhecimento de especialistas das areas em julgamento a fim de
poderem decidirem com a maxima seguranga e confianca. Esses auxiliares da justica sdo peritos nomeados
pelo Tribunal, que produzem relatérios sobre as questdes em disputa sempre que “a percepgado ou
apreciacdo dos factos exigirem especiais conhecimentos técnicos, cientificos ou artisticos™°.

O procedimento para o caso dos bens culturais € em tudo semelhante ao acima descrito e, para além das
questdes sempre presentes como a autenticidade ou responsabilidade na degradacao/destruicdo de um bem,
no momento histérico actual em Portugal e na Unido Europeia em que o mercado dos bens culturais também
se volatilizou e a sua entrega como garantias bancérias tem vindo a ser contestada em tribunal (para referir

apenas duas situagbes que tém vindo a ser recorrentemente encontradas nos tribunais) é essencial
compreender a praxis da acreditagdo dos peritos de bens culturais pelos nossos tribunais.

% “Estatutos” da APA, artigo 32, alinea f).

* “Miss&o” da ARP.

® “Regulamento” da ARP, Aliena II, paragrafo C.

® Idem, Alinea VI, ponto 8.

” Confédération Internationale des Négociants en Oeuvres d'Art.

8 European Confederation of Conservator-Restorers' Organisations.
® Allianz e Axxa Seguros.

1% Cédigo de Processo Penal, art® 151.
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Decorre a maioria dos casos envolvendo bens culturais nos tribunais de competéncia civel, verificando-se
normalmente a nomeacao de varios peritos: um por cada uma das partes envolvidas e mais um pelo tribunal,
os quais terdo de chegar a um consenso pois trata-se “de pericia colegial”, existindo “opinido vencedora e
opinido vencida”''. A estes profissionais, tem que se somar a figura dos consultores técnicos (peritos também
eles), que podem ser designados pelo “Ministério Publico, o(s) arguido(s), o(s) assistente(s) e as partes civis”,
cuja missao consiste em “assistir a realizacao” das pericias, assistindo-lhe a capacidade de também propor “a
efectivagdo de determinadas diligéncias e formular observagées e objecgdes”'.

Por seu lado, o Codigo de Processo Penal refere que a prova pericial deve ser “realizada em
estabelecimento, laboratério ou servigo oficial apropriado ou, quando tal ndo for possivel ou conveniente, por
perito nomeado de entre pessoas constante de listas de peritos existentes em cada comarca'®, ou, na falta ou
impossibilidade de resposta em tempo Util, por pessoa de honorabilidade ou de reconhecida competéncia na
matéria em causa”'*.

Ou seja, se na nomeacao de peritos-avaliadores por um tribunal ndo existir uma lista que os referencie, ou se
estes se recusarem a realizar acto pericial, buscar-se-4 uma alternativa dotada de “prestigio e o crédito”
atribuido pela “comunidade”®, visto que “a certeza e a confianga que [a comunidade] deposita nas opinides
de determinado conhecedor é o que Ihe confere o estatuto de perito™'®.

A prioridade, contudo, é dada na nomeacgao de profissionais oriundos dos servigos oficiais apropriados que,
em Portugal e durante muito tempo'” alegaram que a observancia do cédigo deontolégico do International
Council of Museums (ICOM) lhes nao permitia fazer avaliagbes quanto ao valor patrimonial de bens em
analise ou disputa - um dado que nio corresponde a verdade'®. O facto de a responsabilidade da execugao
de uma pericia judicial recair sempre sobre o seu autor e nunca sobre uma instituicdo, uma empresa
especializada ou um grupo/classe profissional contribuia decisivamente para esta atitude, prevista de resto na
Lei que refere que “o perito nomeado pode pedir escusa com base na falta de condigdes indispensaveis para
a realizacdo de pericias e pode ser recusado pelos mesmos fundamentos pelo Ministério Publico (...) sem
prejuizo porém da realizacdo da pericia se for urgente ou houver perigo de demora” '°.

Ficou deste modo aberto o caminho para a nomeagéo judicial, como peritos ou consultores técnicos, de
agentes do mercado de bens culturais e artisticos, interessados em verem oficialmente reconhecidas as suas
competéncias, assumindo consequentemente a responsabilidade e o protagonismo em peritagens de bens
em disputas judiciais como processos de arresto e penhora, cobrancas de dividas, partilhas, inventarios
judiciais, dissolugdes conjugais (divorcios) ou societarias, entre outros casos. Prestando compromisso e
elaborando o relatério pericial sem o qual nenhuma pericia é valida ou esta completa “no qual mencionam e

" Idem, art® 156, alinea 5.
2 Idem, art® 155, alinea 1.
'8 Vd Lista de Peritos Avaliadores no site da Direcgdo Geral de Administragdo da Justica.
" Cédigo de Processo Penal, art? 152, alinea 1.
: Miguel C. de Moncada, Peritagem e Identificagdo de Obras de Arte, ed. Civilizagao, 2006 p. 54.

Idem, p. 42.
"7 Dados recolhidos junto de uma fonte do Instituto de Museus e Conservacio.
"® No ponto 8.6 do Cédigo Deontolégico do ICOM refere-se claramente que sendo a “partilha de conhecimentos e experiéncia profissional
com colegas e com o publico (...) elemento fundamental da finalidade do museu (...) podem surgir conflitos de interesse em casos de
autenticacdo e avaliagdo de um objecto. [Assim] sé devem ser feitas estimativas monetarias quando permitido e mediante pedido oficial
de outros museus ou entidades juridicas, governamentais, ou outras entidades publicas responsaveis competentes. Quando o museu
empregador [se puder tornar] beneficiario por razdes legais ou financeiras, a avaliagao deve ser independente”.
'® Cédigo de Processo Penal, art® 153, alinea 2.
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descrevem as suas respostas e conclusdes devidamente fundamentadas™, os peritos “ndo oficiais [sao
remunerados] em funcao de tabelas aprovadas pelo Ministério da Justi¢a ou, na sua falta, tendo em atencéo
os honorarios correntemente pagos por servicos do género e de relevo que foram prestados™'.

4 — Sendo portanto essencial que a analise e determinacao do valor cultural e patrimonial dos bens culturais
sejam realizadas por peritos competentes e idoneos, necessario se torna encontrar solugbes para a sua
acreditacao, com vista a uma uniformizagdo de procedimentos e garantia de qualidade nas provas periciais.

Os organismos do Estado, possuindo os meios e valéncias acima citados deparam-se com a concorréncia
por vezes mais flexivel, célere e organizada de particulares — desenvolvendo trabalho para os agentes do
mercado de bens culturais e artisticos, bem como para as seguradoras. Que hipéteses, entdo, para uma
uniformizacado de procedimentos entre o servico publico e privado, para a criagdo de uma agéncia que
acredite os peritos em bens culturais, protegendo-os na medida do possivel de pressdes venais,
inflacionistas, do mercado de bens culturais? O surgimento de cursos e estudos pds-graduados ligados a
Museologia, Patrimoénio, Conservacéo e Restauro, Gestdao de Mercados da Arte e até, directamente, a
Peritagem de Arte® tém vindo a preparar uma massa critica que ira ser empregue nas instituicées culturais e
no mercado deste tipo de bens, ganhando as suas virias em peritagens e avaliagdes para todo o tipo de
efeitos, desejando-se que da forma o mais competente, isenta e justa possivel.

Parece-nos exequivel o estabelecimento de uma instituicdo de acreditagdo de peritos em bens culturais em
Portugal, que pode ser do foro privado-associativo mas preferencialmente de indole publica.

Em termos de servico publico a ideia é ja antiga, tendo vindo a ser ensaiada, podemos assumi-lo, desde
meados do século XX com a criagdo da Corporacéo das Ciéncias, Letras e Artes. Nao atingindo o sucesso
desejado, criaram-se paralelamente organismos junto da Direccdo-Geral de Edificios e Monumentos
Nacionais e da Junta Nacional de Educacédo [JNE], procurando reunir a maioria dos sabios, peritos
portugueses, em bens culturais. Destes organismos destaca-se aquele que na JNE a partir de 1965 se
tornaria no embrido do actual Conselho Nacional de Cultura (CNC) da Direccao Geral do Patriménio Cultural
(DGPC) - o Conselho Superior de Belas Artes (CSBA), organismo cuja criacdo e existéncia revelava na
década de 1960 a necessidade de uma “sélida politica patrimonial®®.

De uma forma semelhante, o actual CNC poderia constituir-se numa opgéao para acolher uma bolsa de peritos
ou um organismo de credenciacdo dos mesmos ao ser um “6rgao colegial que funciona em plenario e em
secgdes especializadas™, composto por “20 personalidades”, tendo por missdo “emitir pareceres e
recomendagdes sobre questdes relativas a realizagdo dos objectivos da politica cultural assim como propor
por solicitagdo do ministro/a ou dos servicos e organismos do MC, medidas que julgue necessarias ao
desenvolvimento da referida politica cultural”.

2 dem, art® 157, alinea 1.

2! ldem, arte 162.

2 ps-Graduagao leccionada na extenséo de Lisboa da Universidade Catélica.

2 | uis Raposo, “A estrutura administrativa do Estado e o patriménio cultural”, ", Vértice, n 54, 1993, p. 39.

2% Caso da Secgao Especializada permanente dos Museus e da Conservacao e Restauro (SEMCR), presidida pelo Director do Instituto
dos Museus e da Conservagao.

% Decreto Regulamentar n 35/2007, art™ 2, 3 e 4.
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Uma alternativa ndo-estatal a esta hipétese estaria na capacidade das associagoes referidas anteriormente®
assumirem uma capacidade organizativa e representativa ao nivel das Ordens Profissionais portuguesas, que
agem como mecanismos reguladores nos “dominios cientifico, profissional e social’, bem como ao nivel
deontoldgico, “do cumprimento das regras de ética profissional™’.

Verificamos com efeito que a maioria das Ordens em Portugal representam de facto os seus especialistas,
estabelecendo “as condigdes para o acesso a profissio (...)[e regulando] o respectivo exercicio™?, assumindo
simultaneamente a disponibilidade dos seus membros para prestarem “colaboracdo técnica e cientifica
solicitada por quaisquer entidades, publicas ou privadas, quando exista interesse publico”, e exercendo sobre
estes “jurisdicdo disciplinar’®®. Poderia pois ser este um caminho valido, trilhado de resto por muitos dos
paises europeus que nos habituamos a considerar como referéncias do mundo da arte, cultura e patriménio.

De forma ndo exaustiva, refira-se o caso Francés como modelo onde se destacam duas instituicbes de
renome: a Chambre Nationale d’Experts Spécialisés en Objets d’Art et de Colléction (CNES) e o Syndicat
Francgais des Experts Professionels en Oeuvres d’Art et Objets de Colléction (SFEP), mas onde poderiamos
também referir o exemplo da Commission de Conciliation et d'Expertise Douaniére, dedicada essencialmente
ao comeércio de bens culturais ao nivel tributario/alfandegario.

O caso do SFEP afigura-se-nos como um dos mais interessantes em termos da sua aplicagdo em Portugal,
contando com mais de 100 membros entre eles diversos “peritos judiciais (...) inscritos em tribunais civeis
(...) servicos alfandegarios e administrativos™’. Pelo seu lado a CNES, associacdo privada de caracter
nacional com perto de 300 peritos inscritos, oferece formacédo continua e regular aos seus membros,
defendendo o espirito de “autenticar e avaliar obras de arte de todos os periodos e naturezas; assegurar
provas periciais junto de companhias de seguros antes e depois da ocorréncia de sinistros; colocar-se a
disposicdo dos antiquarios, leiloeiras, tribunais e alfandegas™'. Uma realidade que levou a que a CNES e o
SFEP fundassem em 1988 em conjunto a Confédération Européenne d’Experts d’Art (CEDEA®) para “o
reconhecimento e a defesa da sua profissao”, criando em 1994 um codigo deontolégico comum que tem sido
seguido por associagoes de peritos como a Chambre Belge des Experts d’Art, possuindo ligagées com outros
colégios de peritos, caso da britanica National Association of Valuers and Auctioneers e a Associacao Alema
de Peritos em Arte BVK®,

Toda uma organizacao focada na garantia da qualidade das competéncias e uniformidade de procedimentos
dos peritos, que constitui um modelo perfeitamente adaptavel a realidade portuguesa.

% A APR, a APA, a APOM e a APHA.
2" Miss&o, Ordem dos Engenheiros.
% Missao, Ordem dos Arquitectos.
2 FEstatutos, Ordem dos Engenheiros.
% Estatutos, SFEP.
®' Miss&o, da CNES.
% O CEDEA contra entre os seus associados de organizagdes como a Compagnie Nationale des Commissaires Priseurs e o Conseil
National des Compagnies d’Experts de Justice, que tem no seu 6rgao Revue d’Experts uma publicagao “profissional dedicada as pericias
jiudiciais, publicas e privadas para promover e defender os seus valores.
® A Bundesverband &ffentlich bestellter und vereidigter Kunstsachverstandiger und qualifizierter Kunstsachverstandiger.
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OPINIOES

INVESTIGACAO NOS MUSEUS: BACK TO BASICS?

l
JOAO ALPUIM BOTELHO
Chefe de Divisao de Museus, Camara Municipal de Viana do Castelo

Dou a minha opinido pessoal desde o Museu do Traje de Viana do Castelo, um museu etnografico tutelado
pela Camara Municipal, que assumiu como missao o estudo da etnografia e identidade da regido do Alto
Minho e de Viana do Castelo em particular, mais do que simplesmente mostrar os bonitos trajes de
lavradeira.

Este Museu foi criado ha apenas 15 anos (1997), num territério povoado por Grupos Folcléricos que repetem
discursos cheios de certezas mas vazios de pesquisa, pelo que foi através da investigacdo que o Museu
conquistou um papel de referéncia, assente numa enorme exigéncia de rigor etnografico nos discursos
produzidos. Foi também com base na investigagcdo que o Museu alargou o seu ambito a novas leituras e
vivéncias contemporaneas abrindo-se ao estudo dos usos actuais do territorio.

Os resultados deste trabalho de investigagédo podem ser vistos principalmente na obra O Traje a Vianesa -
Uma Imagem da Nagéao, (2009) de Anténio Medeiros (coord.) Benjamim Pereira e Jodo Alpuim Botelho, na
edicdo do Catalogo do Museu do Traje (2010), no conjunto de oito documentarios sobre temas da vida
tradicional rural realizados por Carlos Viana / AoNorte Audiovisuais, e também na criacdo da Rede de
Nucleos Museolégicos Tematicos que abrange diversas freguesias rurais. Sem este trabalho de investigacao
0 Museu seria um conjunto de vitrinas sem qualquer possibilidade de gerar e provocar conhecimento.

O Museu do Traje quer estar atento tanto as persisténcias como as mudancas dos habitos tradicionais, e
também aos novos significados que estes vao assumindo, por vezes em aparente contradicdo com o
contemporaneo. O Museu conseguiu assim ganhar capacidade de intervencéo no terreno e tornar-se um
parceiro.

O que acabo de dizer leva-me a repetir o 6bvio, que, por vezes, é o mais dificil de compreender: a
investigacao é fundamental para os Museus.

Duas questdes parecem-me centrais para um futuro em que esta relacao seja mais real e proficua:

- O actual afastamento da Universidade, em particular dos cursos de Antropologia, pelo estudo da
tradicdo. A tradicional etnografia portuguesa esta fora de moda na academia e, com isso, ndo estao a ser
estudados, sobretudo fora das grandes cidades, fenémenos contemporaneos fundamentais onde o passado e
o presente se encontram através de modos de vida e tradicbes aparentemente anacronicos, mas que
persistem no quotidiano cheios de significado.

- Por fim uma questao estrutural: a penuria de pessoal qualificado de que a esmagadora maioria
dos museus portugueses sofre. Muitos dos museus nao tém capacidade para fazer mais do que
abrir portas, deixando assim de lado todas as outras fungdes que a Lei Quadro consigna. Séo
conhecidos cada vez mais casos em que 0S poucos técnicos superiores de museologia
desempenham funcdes desqualificadas de recepcdo e guardaria, numa estranha forma de
economizar verbas desbaratando competéncias.
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Se compararmos a situacao dos Museus com a das Bibliotecas vemos que, havendo vontade politica, ha
formas de alterar a situacdo. O contrato programa da Rede Nacional de Leitura Publica entre o Estado e os
Municipios obriga a um determinado ndmero de técnicos, conforme a dimensdo do concelho. Por exemplo
concelhos com mais de 50 mil habitantes tém de ter 26 funcionarios - dos quais 3 técnicos superiores. Nao
existe nenhuma regra semelhante para os museus, nomeadamente para os que sao certificados e integram a
Rede Portuguesa de Museus.

Num momento em que, na sequéncia de um notavel trabalho realizado pela RPM, as fungbes dos Museus se
redefinem, elevando o seu grau de exigéncia e alargando o ambito de participagao activa na vida publica, ndo
foi cuidada a correspondente exigéncia em termos do quadro de pessoal qualificado. Sem isto ndo é possivel
fazer a investigagao necesséria para que 0s museus sejam espacos de reflexao, producédo de conhecimento
e intervencao, e ndo se acomodem ao papel de agentes passivos nas suas comunidades.

A necessidade de pessoal qualificado tem de ser a principal exigéncia dos responsaveis dos Museus, pela
qual temos de nos unir e lutar.

Uma ultima palavra para lembrar como um Museu pode ser gerador de conhecimento e informagéo no campo
da Etnografia: refiro-me ao trabalho de investigagao feito pela equipa do Museu de Nacional de Etnologia nos
anos 1950 e 60. A equipa de Jorge Dias, Ernesto Veiga de Oliveira, Benjamim Pereira e Fernando Galhano
percorreu o pais investigando e recolhendo dados sobre as diferentes dimensdes da vida de um pais:
tradicbes, instrumentos musicais, téxteis, moinhos, alfaias agricolas, arquitectura, actividades agro
maritimas... E um caso exemplar de uma investigacao feita no ambito de um Museu — e ndo da Universidade
- que teve uma fundamental repercussdo na museologia nacional, que lamentavelmente ndo tem tido
continuidade.

]
CRISTINA CALAIS
Museu Municipal de Coruche

Pensar o museu nos dias de hoje é, sem dlvida alguma, pensar que entre as fungdes que lhe estédo inerentes
a investigagdo é a chave mestra da Casa das Musas. Os antigos gregos acreditavam que a deusa da
memoria era a mae das musas inspiradoras do conhecimento ou das artes, que habitavam o Mouseion. Pelo
que nos museus a palavra memoéria ganha um significado profundo de identidade, porquanto de meméria
colectiva se trata, e abarca todos os saberes. Mas a meméria ndo é uma evidéncia. Ela busca-se. E um ato
de procura. De pesquisa. De investigacdo. Os museus ndo sdo meros depdsitos de pegas colocadas em
vitrinas. Qualquer acervo ou documento (escrito, arqueoldgico, oral, etnogréfico, ...) sé tem sentido porque
conta uma histéria, que se pode desdobrar em mudltiplas histérias. A investigacdo € pois um processo de
conhecimento. Uma procura que se pretende ativa e participada por muitos intervenientes, indissociavel,
como tal, do conceito de multidisciplinaridade. “Devolver a memoria” ao objecto do nosso estudo &, em jeito
de metafora, um trabalho potenciado pela procura do conhecimento, baseado no estudo e na investigacao, de
que todos somos potenciais agentes. Todavia, estamos conscientes de que as equipas dos museus — por
mais valéncias que consigam assumir — ndo dispdem, no seu quadro de pessoal, dos técnicos e do tempo
necessarios ao aprofundar dos conhecimentos, a investigacdo no sentido mais profundo e permanente do
conceito. Mais ainda, quando sendo museus dedicados a histdria local, nomeadamente os municipais (onde
me incluo), o leque de estudo toca muitas especialidades. Dai a necessidade de as equipas, por menores que
sejam, integrarem técnicos que se complementem na sua formacao, na perspectiva da pluridisciplinaridade,
cobrindo as areas de estudo e de intervencao mais prementes do museu em que se inserem. Nao obstante,
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cumpre a estes mesmos técnicos participar das outras fungées museoldgicas, pratica incontornavel em
pequenas equipas. E do senso comum afirmar a necessidade de ter as pessoas certas nos sitios certos! Uma
grande verdade. Mas nem sempre é suficiente. Muitas vezes é necesséario encontrar solugbes fora dos
museus, nao livres de encargos financeiros, recorrendo a cooperagao cientifica, seja com estabelecimentos
de ensino superior seja com outros museus ou entidades afins ou, ainda, recorrendo a colaboracoes

cientificas pontuais.

No caso concreto do Museu Municipal de Coruche, que conta com onze anos de existéncia, recordo que o
trabalho de investigacdo que esteve inerente a exposigcéo, inaugural, de longa duragdao, O Homem e o
Trabalho — a magia da mé&o, posteriormente editado em catalogo, foi quase todo realizado por especialistas
convidados em regime de prestacdo de servico, porquanto a data de abertura do Museu ndo havia uma

equipa formalmente constituida.

E se nos dois primeiros anos a missdo deste Museu foi de consolidacao do Projecto MMC e de fidelizagéo de
publicos, foi também o despoletar do projecto de investigagdo de S. Pedro, com origem numa intervengéo
arqueoldgica de emergéncia no centro da vila (out.-nov. de 2001), que viria a traduzir-se, em 2007, na
exposi¢cao temporaria S. Pedro entre o Céu e a Terra. Uma exposicdo sem catélogo. Excepgéo que contraria
a regra, pois o tempo nao é elastico e novas prioridades acontecem sucessivamente sem cessar. Todavia,
uma feliz coincidéncia permitiu que o Museu Municipal de Coruche viesse a publicar a peca ex-libris desta
exposicao — o sino de 1287, o mais antigo exemplar conhecido até ao momento em Portugal — no contexto da
obra dedicada a Histéria da Fundicao Sineira em Portugal, da responsabilidade cientifica de Luis Sebastian.
Ao longo de quase seis anos a investigacdo, em torno de S. Pedro, envolveu a equipa do Museu,
especialistas varios e a contratacdo de servicos a uma empresa na area da conservagao e restauro. De
salientar, do ponto de vista financeiro, o contributo dado a este projecto pela RPM, no ambito do Programa de
Apoio a Qualificagéo de Museus.

No presente ano o Museu tem em curso a requalificacdo da exposi¢ao de longa duracdo. Somatério de
investigacdes varias produzidas ao longo de uma década de existéncia, com recurso a fundos comunitarios e
a prestagdes de servico de especialistas convidados no sentido de recuperar conhecimentos adquiridos e
preencher vazios de investigacao.

Temos consciéncia que a questao financeira € uma realidade, em geral, cada vez mais penalizante, ainda
que pontualmente ultrapassavel em contextos de equilibrada gestdo da entidade tutelar, a que nao esta
alheio o recurso a financiamentos externos. Assaz relevante é a sensibilidade e reconhecimento por parte das
tutelas da importancia da investigacdo na missdo dos museus, funcdo que alicer¢ca e fundamenta as
incorporagbes, e toda a légica funcional subsequente: inventariacdo, documentacdo, conservacgao,
interpretacao, exposicao e a actividade educativa.

E certo que o trabalho de investigacdo € moroso, sem evidéncia imediata no exterior (em grande parte dos
casos) e, por tal, dificil de assegurar com continuidade. O seu ritmo esta desajustado de uma sociedade cada
vez mais consumista. Contudo, ele é a base de novos projectos que contribuem para o desenvolvimento
cultural e identitario das comunidades, seja qual for a forma em que se materializam.

Prioridades... o tempo, que quando se nos vislumbra té-lo, ja passou!
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NOVOS, RECENTES E RENOVADOS

CENTRO DE INTERPRETACAO DO VULCAO DOS CAPELINHOS

SALOME MENESES
Técnica Superior Geodloga, Colaboradora do CIVC

Vista geral do vulcéo. (Foto: José Carlos, Barro Acores)

Em 1957 entra em erupcdo aquele que seria o primeiro vulcdo submarino a ser devidamente estudado e
observado durante toda a sua actividade. Treze meses de actividade teldrica que soterraram o Farol ali
existente, alteraram definitivamente a paisagem da ilha do Faial e marcaram para sempre a vida daqueles
que o viveram.

Cinquenta anos depois, a area envolvente ao Vulcdo dos Capelinhos, junto com o seu Farol, guardiao antigo
desta paisagem sublime, apresentava-se unicamente como ponto turistico marcado pela ruina e pela
lembranca daqueles que testemunharam a sua erupcao, sem qualquer area interpretativa que permitisse
"...explicitar o que o olhar capta...” (Lopes,N.; 2008). Surge, assim, o Centro de Interpretagdo do Vulcao dos
Capelinhos (CIVC), obra do Arquiteto Nuno Ribeiro Lopes, inaugurada em Agosto de 2008, uma iniciativa da
Secretaria Regional do Ambiente e do Mar, juntamente com o Governo Regional dos Acores. A sua
construcao é feita de modo a preservar a paisagem resultante desta actividade vulcanica e requalificar o farol,
estando o edificio totalmente submerso nas cinzas projectadas e alicercado na cota original do terreno antes
da erupcgao. Propde, assim, uma viagem pela histéria e pela ciéncia, subdividindo os contelidos museolégicos
de caracter informativo, cientifico e ludico.

A viagem comeca num grande foyer circular com 25 metros de didmetro, este é o local de recepgao ao
visitante que oferece imediatamente a sensacao de desolacdo e imensidao, caracteristicas desta paisagem.
No seu centro esta uma estrutura com forma de célice invertido, simbolo das erupgdes vulcanicas. Este
espaco é frequentemente utilizado para espectaculos de mdusica, danca, conferéncias e exposicoes
itinerantes de acesso gratuito. A descoberta dos conteldos do Centro de Interpretacdo tem inicio no
Auditério, onde se pode ver um filme a trés dimensdes que, em jeito de introducédo, mostra a histéria evolutiva
do nosso planeta, desde o Big Bang até a formacao deste arquipélago como hoje o conhecemos. A visita
segue 0 seu curso para a Exposicao Interpretativa. Dividida em diferentes salas, aborda a histéria e a ciéncia
de um modo experimental e interactivo, com recurso a meios audiovisuais, materiais, etc.
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Foyer de entrada. (Foto : Paulo Henrique Silva, SIARAM) Magic Planet (Foto: Jodo Roldao)

A entrada da primeira sala desta &area interpretativa, o visitante depara-se com o simulador Magic Planet, um
modelo didactico interactivo que consiste numa projecgao em ecra esférico, representando a superficie do Sol
e planetas do Sistema Solar com enorme realismo. A sua estrutura de visdo 360° e a sua interactividade
fazem do Magic Planet uma poderosa ferramenta, tornando os dados cientificos apelativos e acessiveis ao
publico em geral. O visitante podera imaginar-se a olhar pela janela de uma nave espacial, e, com a ajuda do
quiosque interactivo, explorar as caracteristicas do Sol e planetas do Sistema Solar comparativamente a
Terra.

Observando a Terra com mais cuidado, identificam-se as linhas de costa, lembrando a antiga necessidade de
as sinalizar. Este é o fio condutor para esta primeira sala que é dedicada aos Farois dos Acgores, estruturas
muito vulneraveis e, nos Acores, frequentemente fustigadas por catastrofes naturais. Esta ideia surge devido
a importancia do Farol dos Capelinhos aquando da erupgao do vulcdo com o mesmo nome, farol este que
acabou por ser transformado numa estrutura de apoio a todos os cientistas que acorreram a estudar este
fenomeno. No lado direito desta sala, em forma de corredor, podem ver-se os principais faréis dos Acores,
dispostos por localizacdo geografica de Este para Oeste. No lado esquerdo, quatro monitores revelam a
evolucdo dos fardis, desde o mundo antigo até aos nossos tempos. A visita a esta sala culmina numa
magqueta que desvenda a forma original do Farol dos Capelinhos antes da erupcao.

A sala seguinte remonta ao espaco-tempo da erupcao de 1957/58, através de uma animacao holografica que
recria em alguns minutos os treze meses de actividade deste vulcdo. Com a curiosidade agucada, apds estas
magnificas imagens, a sala subsequente revela-se num espaco explicativo dos fenémenos vulcanicos. Ao
centro deste espago, trés modelos tridimensionais representam as trés fases da actividade do vulcdo dos
Capelinhos. Estes sdo complementados com trés painéis explicativos de cada uma delas. A primeira fase,
submarina, caracterizada pela projecgdo de jactos de cinza e vapor de agua que subiam até aos 1400m e
4000m respectivamente, esta representada no primeiro modelo. A fase subaérea explosiva, caracterizada por
grandes e espectaculares explosbées de lava, apresenta-se no segundo modelo, estando a fase subaérea
efusiva representada no terceiro com as respectivas escoadas lavicas.

Salta a vista uma maquete esférica motorizada, o globo terrestre. Esta surpreende-nos com inUmeros pontos
luminosos, representantes da actividade vulcénica na Terra, estando devidamente sinalizados vulcbes
submarinos, vulcoes terrestres considerados activos, bem como os considerados extintos. Surge a pergunta:
Mas porque ha vulcdes a superficie da Terra? A resposta € encontrada num monitor LCD onde se podem
visualizar os modelos fisicos e quimicos da estrutura interna do planeta Terra, a tecténica de placas e os
diferentes tipos de actividade vulcanica existente no nosso planeta, bem como os edificios vulcanicos por eles
construidos. Nos Ultimos dois monitores, o visitante encontra imagens reais da erupgao do vulcao dos
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Capelinhos e uma sequéncia de fotografias da altura captadas por habitantes locais, que nos transportam
para aquela relacao, quase poética, entre aquelas gentes e o seu vulcao.

Seguindo na viagem de descoberta deste centro interpretativo, na proxima sala, Sala Vulcdes do Mundo,
estéo representados diferentes vulcoes espalhados pelo planeta, a partir dos quais encontramos paralelismos
com o vulcanismo dos Acores. Serreta, Surtsey, Stromboli, Kilauea, sdo alguns dos vulcées que o visitante
pode descobrir neste local. A informagao é apresentada sob a forma de painéis e auxiliada com imagens em
LCD de cada um dos diferentes vulcoes aqui representados. A visita a este espago termina com magnificas
imagens de fontes hidrotermais nos mares dos Agores.

Os fardis (Foto: Jodo Rold&o) Sala do vulcdo (Foto: Nuno Rodrigues)

As duas Ultimas salas desta Exposicao Interpretativa (Sala Acores e Sala Faial) pertencem ao piso térreo do
Farol dos Capelinhos, englobando o guardido desta paisagem neste processo expositivo.

Na sala Acores encontramos um conjunto de LCDs e de painéis, bem como amostras de rochas, dedicados a
cada uma destas ilhas. Aqui, desfruta-se das belissimas paisagens com que este arquipélago nos presenteia,
apesar dos 600 Km que separam a ilha mais a Este daquela mais a Oeste. E notavel a geodiversidade aqui
presente. Cada ilha é singular, tanto em termos de génese, de geomorfologia, das paisagens, como da
propria cultura. Para que o visitante melhor consolide todas estas informagbes, existe um pequeno
documentario que o leva numa viagem de milhées de anos, desde o inicio da formagao deste arquipélago até
a erupcgao do Vulcao dos Capelinhos.

A Sala Faial, a ultima desta exposicao, revela-se uma agradavel surpresa para o visitante quando, ao entrar,
se depara com uma enorme maquete tridimensional que mostra o relevo da ilha do Faial. Esta aqui
representada a geomorfologia acima e abaixo do nivel médio das aguas do mar. Salta a vista a formagéo da
Caldeira, no centro da ilha, o Graben de Pedro Miguel, importante estrutura tecténica, bem como o
alinhamento de cones que levou a formacao da Peninsula do Capelo através de vulcanismo fissural, cuja
ultima manifestacdo se da exactamente com a erupcdo do vulcao dos Capelinhos. Os painéis dispostos ao
longo das paredes complementam a informacao sobre a evolugcao da ilha e a sua histéria geoldgica.

Dirigindo-se para a saida, o visitante € mais uma vez surpreendido por 23 mini-maquetes tridimensionais que
mostram a evolugdo das Terras Novas, a area criada por este vulcdo tdo especial. Aqui é possivel
individualizar uma fase construtiva, enquanto se da a erupcao, ha acumulagao de materiais e criagao de area.
Esta termina com o término da erupcdo, dando inicio a uma fase destrutiva, perpetuada pelos agentes
externos, o mar e o vento, que vao erodir esta area, levando ao recuo da linha de costa.

O final da exposicao é marcado pelo impacto social que esta erupgao acarretou, nomeadamente o fenémeno
de emigracdo que reduziu para metade a populacao faialense e que foi responsavel pela saida de 175 000
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acorianos deste arquipélago, sendo 12 000 da ilha do Faial. Num expositor encontra o documento "Azorean
Refugee Act”’, datado de 1958, no qual o Presidente Eisenhower, dos EUA, autoriza uma excepg¢ao na
politica de emigragéo para aqueles que foram afectados por este fenémeno vulcanico.

Finda a visitagcdo a Exposicao Interpretativa, o visitante podera optar por terminar esta experiéncia com uma
subida a torre do Farol dos Capelinhos. Renovado, mas mantendo a estrutura original, o farol revela-se agora
num magnifico miradouro. Emergindo das cinzas, no seu topo pode observar a paisagem vulcanica
circundante e dar largas a imaginacao.

O CIVC revela-se num espaco com caracter informativo, expositivo e interpretativo que se apresenta como
veiculo de conhecimento histérico e cientifico para todos. Nesse sentido, decorre todos os anos uma série de
campanhas que tem por objectivo a construgdo de uma consciéncia ecolégica conducente a valorizacdo e
preservagao do patriménio natural e a implementagao do conceito Geodiversidade.

Estas campanhas prevéem a realizacdo de actividades para todos ao longo do ano, como workshops, ciclos
de palestras, etc. A oferta permanente e alternativa de visitagdo ao CIVC inclui, por exemplo, a requisicao de
um “Saco de Ciéncia”, ideal para familias, que permite que estas explorem o espaco interior deste Centro de
modo divertido e interactivo, com recurso a jogos didacticos que podem ser realizados de forma auténoma
em cada uma das salas do CIVC.

Para explorar a area envolvente ao Vulcao, o CIVC dispde de mochilas de apoio para aqueles que pretendam
realizar os trilhos pedestres. Estas mochilas contém bindculos, fichas de identificacdo de avifauna, flora e
estruturas vulcénicas.

Inserido nestas campanhas estd o Plano Educativo do Centro (O Centro e a Escola). Este integra actividades
experimentais e de pesquisa no seu contexto, sendo estas adequadas a natureza das diferentes areas, neste
caso, as ciéncias da Terra. Todos os anos sdo criados novos ateliers adaptados aos diferentes niveis de
ensino.

Recentemente, mais precisamente em Setembro de 2010, o Centro de Interpretacédo foi seleccionado como
um dos 150 melhores projectos que ilustram o sucesso da aplicagdo dos co-financiamentos do Fundo para o
Desenvolvimento Regional Europeu e dos Fundos de Coesao. Esta nomeagéo foi apresentada na publicagao
“Investing in our Regions — 150 examples of projects co-funded by european regional policy”, encontrando-se
classificado na &rea do ambiente, a par de outras 14 estruturas dispersas, principalmente pelo Leste Europeu.

Em 2010, o Centro de Interpretacdo do Vulcdo dos Capelinhos foi integrado no Parque Natural do Faial,
organismo que gere todas as areas protegidas da ilha. Este Parque Natural foi recentemente galardoado com
o prémio do Concurso Europeu de Destinos de Exceléncia (EDEN), destinado a promover a exceléncia em
matéria de turismo, o primeiro atribuido em territério portugués.

O Centro de Interpretacdo foi o Unico participante seleccionado em Portugal para participar no concurso
Regio Stars Awards 2011, na categoria de “Fotografia de Divulgagdo de um Projecto co-financiado”,
arrecadando o 12 prémio. Foi também nomeado em 2009 para o prémio de Arquitectura Contemporanea Mies
van der Rohe, o mais importante na Europa, e mereceu atencao especial na revista italiana de arquitectura de
referéncia mundial “Casabella”’ n.? 799. de Marco de 2011.

Em Maio de 2012, foi um dos candidatos ao European Museum of the Year Award.
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ENTREVISTA COM...

Rui Horta é bailarino, coredgrafo e  director
artistico do Espaco do Tempo em Montemor-o-
Novo. Falando sobre o seu novo espectaculo,
Estado de Excepcao, com estreia marcada para
Novembro, disse: “O espectaculo sera como
entrar no museu, e logo a seguir passar para um
espaco neutro, uma black box.” E foi esse o
pretexto para esta mini-entrevista.

Maria Viachou

ICOM.PT: Qual o significado de ‘museu’ neste contexto?

Rui Horta (RH): Na pega que estamos a preparar é importante a contradicdo entre o teatro tradicional
(all'italiana; palco, camarotes, dourados, veludos, cortina de cena, proscénio, teia, etc.) e, na segunda parte,
o palco, um espago neutro, um espago para o futuro sem o peso constante de um passado. Jogamos mesmo
com o proprio contexto de apresentacdo do objecto artistico e perguntamos "como é possivel que em pleno
século XXI os espacos teatrais de referéncia sejam os teatros a italiana...". E ndo é por acaso que nas artes
performativas contemporaneas prefiramos espacos neutros, por exemplo uma black box, um vazio muito
proximo dos locais expositivos para artes visuais. Necessitamos de um espago sem memaria, sem historia;
partimos do zero, criamos uma expectativa. O museu € um espacgo onde se coloca uma peca e a mesma é
validada. Sacralizamos o objecto. Ha algo transcedente tanto no museu como no espaco cénico. Hoje
tentamos que 0s museus contemporaneos sejam espagos neutros (o de Serraves é um bom exemplo).

ICOM.PT: Achas mesmo que 0s museus Sao espacos neutros, abertos a multiplas interpretacées? Sentes-te
livre para fazeres as tuas?

RH: Ha museus e museus. Podem estar em competicao ou em dialogo com as obras. Se existir dialogo, &
fantastico. Se o museu esmagar a criagdo, € terrivel. Provavelmente o melhor é que existia uma
complementariedade: obras complexas em espagos vazios ou obras com uma linguagem reduzida em
espagcos mais carregados. Isto faz-me lembrar a exposicdo do Rauschenberg - um grande pioneiro da
transdisciplinaridade - em Serralves. Era preciso um espaco neutro que respeitasse a complexidade das
obras, estava muito bem-feita. A transdisciplinaridade trouxe também para as artes performativas a figura do
curador e o programador é também um curador, alguém com uma visdo holistica que contextualiza e
enriqguece a apresentacao da obra. Se os criadores fazem colagens, os apresentadores também.

ICOM.PT: O que é que a arte ganha com isto?

RH: Os museus sao lugares de cruzamento, como as grandes metrépoles. Nelas, os museus, os teatros, as
bibliotecas, tornam-se no caldeirdo do caldeirdo, sdo as locomotivas, sdo locais de reflexdo e verdadeiro
cosmopolitismo. E o que poderiamos chamar de ‘boa’ globalizagdo. Penso que no futuro teremos que fazer
circular menos os bens e mais as pessoas e as ideias. Estamos a aprender...A arte esta frequentemente a
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frente do mundo. Os artistas sempre foram némadas, e sempre viajaram (para dentro e para fora). Por
exemplo, quando a Europa se abriu, os artistas ja estavam por todo o lado (e a danca em particular, que nao
conhece barreiras linguisticas). A arte e a cultura aproximam os povos.

ICOM.PT: Parece que quando falas em museus estas concretamente a pensar em museus de arte. E assim?

RH: Nao s6... Claro que a minha primeira imagem € a de uma colec¢do, de um acervo, € N0 meu caso
particular, imagino sempre a arte . Mas € muito mais do que isso, € o lugar onde a memoria se torna real e
palpavel, o local ideal para se fazer uma retrospectiva, para entendermos como tudo se relaciona com um
determinado tempo e espago . Os museus s@o hoje locais muito mais vivos , mais dinamicos, territorios de
trabalho com a comunidade, com os jovens, com os mais velhos, com os carenciados... Os museus
tornaram-se flexiveis, nao tém a ver apenas com o passado, sdo espacos de contextualizagdo, de
descodificagdo do mundo. Hoje, por exemplo, existem cada vez mais outros tipos de museus, como os de
ciéncia.

ICOM.PT: Quando eras pequeno, visitavas museus?

RH: Sim, os meus pais levavam-me. E eu hoje levo os meus filhos. Vivi muitos anos em Nova lorque e, no
ano passado, quis mostrar os seus museus aos meus filhos. Passamos horas e horas no Metropolitan, no
MOMA, no Museu de Histéria Natural... Os museus sao sitios fundamentais nas cidades, como as pragas.
Séo locais de encontro. O museu tem espago, mas ndo tem tempo. Podemos ficar o tempo que quisermos
(no teatro ndo temos essa liberdade, o tempo de permanéncia esta pré-definido). Mas ha também museus,
que por mais maravilhosos que sejam, tendem a ndo nos dar tempo, e tornam-se lugares de consumo,
museus fast food. No Louvre, por exemplo, tive sempre experiéncias dificeis, submerso por fluxos enormes
de visitantes e rodeado de medidas de seguranga absurdas. Torna-se essencial escolher a hora do dia e 0
momento do ano...

ICOM.PT: Vés utilidade em projectos como o Google Art Project, quanto a questao do acesso aos museus?

RH: Gostei muito deste projecto e tenho a certeza que, em breve, vai evoluir para novas fronteiras
tecnoldgicas. Ficamos com vontade de saber mais, a internet néo se substitui a presencga fisica da obra e as
pessoas nao perdem o gosto de ver as coisas ao vivo. A proximidade com a arte é algo extraordinario.

ICOM.PT: Qual a tua primeira meméria ou a memdria mais marcante da visita a um museu?

RH: A minha grande referéncia € o Museu da Marinha. Para um rapaz de 8-10 anos, é um museu de
aventura: as naus, as réplicas das caravelas, os avides, o barco que levou a Rainha de Inglaterra no Tejo... E
depois havia sempre o Planetario Gulbenkian, que funcionava ja como um servico educativo, onde no fim da
visita ainda tinhas um bonus, uma nova experiéncia. E ainda hoje assim €. Os meus filhos sempre adoraram
ir ao Museu da Marinha e ao Planetario... Acho que Ihes consegui transmitir isso.

ICOM.PT: E qual é o teu museu favorito?

RH: O Metropolitan em Nova lorque. Vivi muitos anos naquela cidade, habituei-me a visita-lo, e esta cada vez
maior, mais arranjado, tem novas pegas e uma relagdo maravilhosa com o Central Park. Toca-me muito.
Gosto também dos museus de arte contemporanea de Barcelona (como o MACBA, em pleno centro
historico), talvez mais do que do Reina Sofia (depende das exposicdes). Gosto da serenidade que sempre
sinto quando visito o Museu Gulbenkian e gosto de museus pequenos: do Vitra em Basel, do Kunstverein em
Frankfurt .
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ICOM.PT: O que tém de especial esses pequenos museus?

RH: Vamos para ver uma coisa s6... E preciso uma curadoria muito inteligente para esses espacos, para que
a sua identidade e especificidade justifique a nossa visita. Eu visito, por exemplo, o Vitra como coredgrafo e
cenografo, ndo como turista (que € o que sou, por exemplo, no Louvre).

ICOM.PT: Visitas muitos museus quando viajas, portanto?

RH: Sim, e por vezes viajo s para ver museus... S6 ou com os meus filhos. E vejo que nos museus ha cada
vez mais criancas. Os servi¢os educativos tém feito um trabalho fantastico. Criam a vontade nos miudos de
visitar museus, de voltar com os pais. Depende também dos professores. Um professor interessado pode
mudar a vida de um aluno num dia, com a visita a um museu ou a um teatro.

ICOM.PT: Tens um museu favorito em Portugal?

RH: Acho que é mesmo o Museu da Marinha. Ainda. Sou um apaixonado pela epopeia maritima. E sinto-me
bem nele, traz-me muita emoc¢éao.

ICOM.PT: H& um museu que faz falta em Lisboa ou em Portugal?

RH: Um grande museu de Arte Contemporanea Portuguesa. Um museu que possa apresentar uma visao
total da nossa arte contemporanea. Precisamos de um museu-acervo. Talvez faca falta um Museu da
Viagem, que fale das epopeias maritimas, que mostre o que foi o renascimento em Portugal, o que tem sido o
mar e o encontro com outras culturas para nés. Nao creio que um novo Museu dos Coches faca grande
sentido. No entanto, espero que em Belém possam vir a existir mais museus,(e um grande parque até ao
Tejo , com a a marginal e a linha de comboio enterradas) de forma a que essa zona da cidade ganhe mais
massa critica e cumpra o seu potencial agregador como grande zona de fruicdo ambiental e cultural da
cidade. Nem todos se apercebem de que Lisboa é uma cidade de referéncia mundial e uma "outra Belém"
muito nos poderia ajudar.

ICOM.PT: Uma vez que visitas museus desde pequeno, quais os desenvolvimentos mais importantes que
tens verificado neles?

RH: Sao trés. Em primeiro lugar, os museus sao hoje mais minimais. A sua arquitectura pode ser imponente,
mas por dentro anulam-se a eles proprios, procuram promover a obra, o artista. Por outro lado, sédo também
melhor iluminados, o que valoriza imenso os contetdos. A terceira linha de desenvolvimento tem a ver com o
facto de os museus se terem tornado ndo s6 em locais de fruicdo mas também de aprendizagem. Gracas
aos servicos educativos, 0s museus conseguiram alcancar novos publicos. Ndo sé os pais levam os filhos,
mas também os filhos levam os pais. Penso que, neste dominio, aprendemos muitos com os franceses, que
desde cedo entenderam que tinham que ir buscar o publico em casa. Hoje em dia é dificil imaginar um museu
sem servico educativo.
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NOTICIAS ICOM

Nos proximos dias 18 e 20 de Setembro, serd apresentado em Lisboa e no Seixal o livro de Hugues de
Varine As raizes do futuro. O patriménio a servico do desenvolvimento local, traduzido agora para
portugués pela Editora Medianiz. Nas apresentagdes estara presente o autor. Mais concretamente:

Em Lisboa: dia 18, as 17h00, no Centro de Desenvolvimento Comunitario da Ameixoeira, com o apoio da
Santa Casa da Misericordia de Lisboa

Em Corroios/Seixal: dia 20, as 17h00, no Ecomuseu Municipal do Seixal (Nucleo do Moinho de Maré de
Corroios), com o apoio da Camara Municipal do Seixal.

A distribuicdo e venda do livro em Portugal sdo da responsabilidade da Comissao Nacional Portuguesa do
ICOM.

Sobre o autor

Formado pela Universidade de Paris, com poés-graduacdo em Histéria e Arqueologia, Hugues de Varine
ocupou 0s cargos de vice-director e director do Conselho Internacional de Museus (ICOM), fundou o
Ecomuseu de Le Creusot-Montceau e actuou no Ministério da Cultura da Franga, na &rea de desenvolvimento
cultural e de avaliacao de politicas culturais. Fundador da Asdic Consultores, entidade especializada em
desenvolvimento de comunidades, participa de missdées de desenvolvimento cultural, social e econémico de
comunidades urbanas e rurais da Franca e da Unidao Europeia, incentivando praticas culturais e de
consolidacdo do desenvolvimento local. Internacionalmente participou de projectos na Alemanha, Suécia,
México, Brasil, Canada, Portugal, Grécia, Hungria, Irlanda, Reino Unido, entre outros. E autor de A cultura
dos outros (Paris, Seuil, 1976); A iniciativa comunitaria (Macon, MNES & W, 1992); Cidade, cultura e
desenvolvimento (Paris, Syros, 1995, com Jean Michel Montfort); e As raizes do futuro (Asdic, 2002), além de
artigos em periddicos franceses e publica¢des internacionais sobre museus, patriménio, acgdo comunitaria e
desenvolvimento local.

NOVAS PUBLICACOES
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As raizes do futuro: O patriménio ao servico do desenvolvimento local
Hugues de Varine

Tradugdo: Maria de Lourdes Parreiras Horta

Editora: Medianiz

Preco: €15,00

ISBN 978-85-64713-03-1

Distribuicéo e venda: ICOM Portugal

Museum making: narratives, architectures, exhibitions
Suzanne McLeod, Laura Hourston Hanks, Jonathan Hale (eds)
Editora: Routledge

Preco: £32.99

ISBN 978-0-415-67603-8

Museums in postcolonial Europe
Dominic Thomas

Editora: Routledge

Preco: £24.99

ISBN 978-0-415-63748-0

Museum objects: Experiencing the properties of things
Sandra H. Dudley (ed)

Editora: Routledge

Preco: £32.99

ISBN 978-0-415-58178-3
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CALENDARIO DE INICIATIVAS SET-NOV 2012

EM PORTUGAL

[Seminario] ATRAVESSAR PONTES: ENTRE ESCOLAS E MUSEUS
12 A 14 OUT

Fundacao de Serralves

Mais informacgées: http://pontes.apecv.pt/

[Seminario] PROGRAMAR PARA A DIVERSIDADE

72 SEMINARIO ANUAL DO GAM - Grupo para Acessibilidade nos Museums
15 OUT

Forum Cultural do Seixal

Entrada livre, mediante inscrigcao prévia

Mais informacdes: www.gam.org.pt

[Encontro] MUSEUS E ACESSIBILIDADE

12 ENCONTRO TRANSFRONTEIRICO DE PROFISSIONAIS DE MUSEUS
19 E 20 OUT

Auditério do Castelo, Alcoutim

Mais informagodes: http://etpm2012.wordpress.com/

[Seminario] QUARTEIROES CULTURAIS: EXPERIENCIAS E DESAFIOS
25 A 27 OUT

Santo Tirso

Mais informacgdes: http:/seminarioquarteiroesculturais.pt

NO ESTRANGEIRO

[Conferéncia] Il CONFERENCIA DE MARKETING DE LAS ARTES
15 E 16 OUT

Madrid, Fundacién Lazaro Gualdiano

Mais informag6es: http://marketingdelasartes.com

E AINDA...

Informagao sobre todos os encontros dos Comités Internacionais do ICOM em
http://icom.museum/calendar.html

INFORMACAO ICOM.PT é uma publicago trimestral da Comissdo Nacional Portuguesa do ICOM.

Editoras Maria Vlachou (mariavlachou.pt@gmail.com), Paula Menino Homem (pmeninoh@gmail.com), Susana Medina
(smedina@fe.up.pt)

Design Sistemas do Futuro
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